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des Dichters oder den Wys Man noch dazugehéren, lisst sich nicht sicher ent-
scheiden. Inhaltlich sind sie nicht mehr den Narren zuzuordnen, optisch sing
sie aber wie die Narrenkapitel gestaltet. Noch schwieriger wird es mit den Ey.
ginzungen in der lateinischen Ausgabe. Hier gibt es einen Dialog zwischen
zwei allegorischen Figuren (Virtus und Voluptas), ein Epigramm an den Lesey
mehrere Briefe und dazwischen nochmals Narrenkapitel. Eine Trennung ist hic;‘
problematisch.

Einleitend habe ich aus pragmatischen Griinden die rahmenden Paratexte von
den einzelnen Kapiteln abgetrennt. Aber auch in diesen gibt es Elemente, die
nach Genettes Definition dem Paratext zuzuordnen sind: Uberschriften und
Bilder, dazu Bordiiren im deutschen sowie Marginalien im lateinischen und
franzdsischen Text. Vor allem die Bildelemente sind semantisch eng mit dem
Text verbunden, und Brant empfiehlt ja, das Buch als Spiegel zu benutzen und
mit dem Text auch die Bilder, ja unter Umstinden sogar nur die Bilder zu ,le-
sen’. Selbst die prichtigen Bordiiren in den volkssprachigen Basler Ausgaben
die vor allem Schmuckelemente sind, signalisieren manchmal ecinen semami-,
schen Bezug zum Text, etwa, wenn in den Girlanden nicht mehr fréhliche Nar-
ren herumturnen, sondern traurige Narren hingen. Die Marginalien der lateini-
schen und franzésischen Versionen signalisieren nicht nur das gelehrte Werk,
sondern verweisen auf die Texte, die zugrunde liegen.

Antworten auf diese Fragen hingen von der jeweiligen Definition dessen ab,
was als Paratext verstanden wird, sicher ist aber, das auch die textinternen Pa-
ratexte zur je intendierten Inszenierung der einzelnen Narrenschiffausgabe bei-
tragen.’®

> Mein Dank gilt Christine Grundig fiir ihre kritische Lektiire des Textes.
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Herders Volksliedersammlung als
Versuch einer Gattungskonstitution

von Till Dembeck, Luxemburg

Abstract

Der Artikel liest den peritextuellen Rahmen der Volksliedersammlung von Johann
Gottfried Herder (1773/1774 und 1778/1779) als den Versuch, die lyrische Dichtung
in einem modernen Sinne als Gattung zu begriinden: als zukunftsoffenen Evoluti-
onszusammenhang, der sich auf die ,Modulation® der Versform spezialisiert. Herder
etabliert damit die Anthologie nicht nur als Medium der Kanonisierung der jeweils
versammelten Texte, sondern auch als Medium der Kanonisierung der Gattung Ly-
rik selbst.

This article reads the peritextual framing of Herder’s collection of folk songs (start-
ed in 1773/1774 and published in 1778/1779) as an attempt to introduce lyric poetry
as a genre in the modern sense: as the future-oriented, evolutionary connection of
texts specializing in the ‘modulation’ of verse. Herder thereby establishes the an-
thology as a medium not only of the canonization of the assembled texts, but also
as a medium of the canonization of lyric poetry as a genre.

Es diirfte unumstritten sein, dass Anthologien wirkmichtige Instrumente der
Kanonisierung sind. Dies gilt insbesondere fir die ob ihrer Kirze leicht ver-
sammelbare Lyrik. Anthologien haben nicht nur dazu beigetragen, dass die Ly-
rik im 19. Jahrhundert eine populire Gattung werden konnte. Sie haben fall-
weise vielmehr auch dabei geholfen, Gattungen und sogar Epochen tiberhaupt
erst zu konturieren. Dies gilt, in einem noch genauer zu bestimmenden Sinne,
fiir Herders Volksliedersammlung und fiir das ,,Wunderhorn®, aber auch fiir
Pinthus’ ,Menschheitsdimmerung®, an die sich, trotz der vom Herausgeber zu-
gestandenen Heterogenitit des zusammengetragenen Materials, leicht eine Epo-
chenbezeichnung heften konnte, die bis heute hilt.

Medientechnisch betrachtet besteht die Leistung der Anthologie darin, dass sie
einen Rahmen schafft, cin peritextuelles Dispositiv, innerhalb und dank dessen
sie iiberhaupt erst sammeln und versammeln kann. Der Herausgeber einer An-
thologie tritt in der Regel als Autor von Paratexten und als Schépfer peritextu-
eller Ordnungsmuster auf. Denn die Anthologie ist in erster Linie durch Titel,
Einleitungstexte, Kommentare, Materialeinteilung bestimme — und erst in zwei-
ter Linie durch das versammelte Material. Fiir den Erfolg vieler Anthologien
diirfte eine gliickliche Titelwahl mitverantwortlich gewesen sein, und die pro-
grammatischen Aufierungen ihrer Herausgeber finden zumindest in der Litera-
turwissenschaft oft mehr Beachtung als die eigentlichen Texte.
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Auch der vorliegende Beitrag interessiert sich in erster Linie fiir den peritex-
tuellen Rahmen einer Anthologie, nimlich denjenigen der 1778 und 1779 von
Johann Gottfried Herder anonym publizierten Volksliedersammlung. Zwar be-
schrinkt sich Herders Beitrag ganz und gar nicht auf den Peritext — er hat viele
Texte tibersetzt, bearbeitet oder auch selbst verfasst. Es sind aber gerade die pe-
ritextuelle Présentation und die Textauswahl, denen seine grofite Sorge galt, und
zwar nicht nur, weil sich sein Projekt bestindiger Kritik ausgesetzt sah, sondern
auch, weil Herder, so meine These, der eigentlichen Ziclsetzung des Unterneh-
mens selbst erst nachspiirte. Mehr konnte er aller Wahrscheinlichkeit nach aber
auch nicht leisten, denn dasjenige, dem er da auf der Spur war, gab es noch gar
nicht: jenen autonomen, selbstregulierten Gattungszusammenhang, den wir
heute Lyrik nennen und dessen Wirkungsprinzipien Herder und einige seiner
Zeitgenossen, etwa Klopstock und Goethe, zu erahnen begannen.

Um diese These zu untermauern, rekonstruiere ich in einem ersten Schritt Her-
ders Auseinandersetzung mit der Vergangenheit der ,lyrischen Dichtungsart® in
den 1760er Jahren. Vor diesem Hintergrund wird dann in einem zweiten Schritt
die peritextuelle Arbeit an der Volksliedersammlung — anhand der ersten Ent-
wiirfe von 1773 und 1774 und mit Blick auf die Publikation von 1778 und 1779
— als Arbeit an der Konstitution einer zukiinftigen lyrischen Gattung lesbar. In
einem dritten Schritt wird Herders Unternehmen mit Blick auf die Medienge-
schichte der Lyrik im 19. Jahrhundert diskutiert.

L Herders Poetik der Ode und seine Entdeckung der Volkspoesie

Bereits in den 1760er Jahren legt Herder die konzeptuellen Grundlagen zu sei-
nem spiteren Volksliederprojekt.! Die germanistische Forschung referiert auf
die damals entstandenen Texte, eine Reihe von Abhandlungsentwiirfen und
schliefilich die 1766 und 1767 erschienenen Fragmente ,Uber die neuere deut-
sche Literatur®, meist mit Blick auf die dort entworfene Asthetik der Original-
literatur. Im Folgenden wird demgegenitber herausgearbeitet, inwiefern Herder
an einer Gattungstheorie der Lyrik arbeitet, die dann das Volksliederprojekt

! Ich zitiere Herder nach der Ausgabe des Klassiker-Verlags: Johann Gottfried Herder:

Werke in zehn Binden, hg. v. Martin Bollacher u.a., Frankfurt/Main 1985-2000. Fiir die
cinzelnen Texte verwende ich folgende Siglen und Kiirzel: Ode — Von der Ode. Disposi-
tionen, Entwiirfe, Fragmente, in: Bd. 1: Frithe Schriften 1764-1772, hg, v. Ulrich Gaier,
8. 57-99; NdL — Uber die neuere deutsche Literatur, in: Bd. 1; Frithe Schriften 1764—1772,
h!;. v. Ulrich Gaier, S. 161-649; Oss — Auszug aus einem Bricfwechsel iiber Ossian und
d_le Lieder alter Vilker, in: Bd. 2: Schriften zur Asthetik und Literatur 17671781, hg. v
(_3’untcr__E. Grimm, S. 447-497; Alt — Alte Volkslieder, 1774 (Vorreden), in: Bd. 3: Volks-
lieder. Ubertragungen. Dichtungen, hg. v. Ulrich Gaier, S. 11-68; VL — Volkslieder 1778/
1779, in: Bd. 3: Volkslieder. Ubertragungen. Dichtungen, hg, v. Ulrich Gaicr, S. 69-428.
Die umfassendste und informierteste mir bekannte Darstellung zu Herders Volkslieder-
projekt hat Gaier 1990 im Kommentar zu Band 3 der Herder-Ausgabe des Klassiker-Ver-
lags vorgelegt (Ulrich Gaier: Kommentar, S. 839-1486, zu den Volksliedern S. 848-927).

124

Lyrik kanonisieren

weiter verfolgt hat. Natiirlich ist auch dieser Aspekt des Herder’schen Werks
der Forschung nicht entgangen. Doch lisst sich der gattungspoetische Einsatz
Herders mit Blick auf den modernen Lyrikbegriff sehr viel deutlicher fassen, als
dies in der Regel getan wird.2

Versuche einer Bestimmung von Lyrik als einer Gattung, die unterschiedliche
Kurzformen der ilteren Gattungspoetiken zusammenfasst, gibt es im 18. Jahr-
hundert zuhauf. Oft liegt diesen Versuchen das Interesse zugrunde, den Bereich
der Literatur typologisch zu erfassen und aufzuteilen, etwa in Batteuxs be-
rithmter Abhandlung ,Les beaux-arts réduits 2 un méme principe® (1747).> Um
1800 wird die Gattungspoetik aus transzendentalphilosophischer Sicht, aber mit
ihnlich systematischem Interesse, umformuliert, etwa bei August Wilhelm
Schlegel?, in Goethes berithmter Bestimmung der Gattungstrias als den ,Natur-
formen‘ der Dichtung® und in Hegels Asthetik-Vorlesungen.® Herder tiber-
nimmt von Batteux die Verbindung von Lyrik mit Empfindung, auch wenn er
sie ganz anders fasst. Er entwirft auch — fast im Vorgriff auf Goethes beriihmte
Formulierung — nebenbei die Gattungstrias. Schlieflich teilt er mit seinen Zeit-
genossen zumindest in den 1760er Jahren die Auffassung, dass die Ode die
Grundform der lyrischen Dichtung sei. Dennoch geht er gattungstheoretisch
insofern seinen eigenen Weg, als ihn eine systematische Typologie der Literatur
weniger interessiert als vielmehr die Beschreibung der Entwicklungsprinzipien
der Lyrik selbst — unabhingig von dem systematischen Verhiltnis, in dem sie zu
Epik oder Drama steht.

Herder bestimmt die Ode in scinen Entwiirfen aus der Mitte der 1760er Jahre
in Anlehnung an Johann Georg Hamanns Charakterisierung der Poesie als

2 Herders Beitrag zur Lyriktheoric wird meines Erachtens insofern unterschiitzt, als
man bis heute cinem Lyrikbegriff folgt, der im 19. Jahrhundert im Rahmen der Subjeke-
philosophic entworfen wird und der die Lyrik als subjektives Ausdrucksmedium be-
schreibt. In diesem Sinne ist beispiclsweise August Wilhelm Schlegels Bestimmung der
Gattungstrias zu lesen, die sich {iber Hegel und (1) Schopenhauer durch das 19. Jahrhun-
dert hindurch fortschreibt, Siche zur Entwicklung der Gattungstheoric ausfiihrlich Stefan
Trappen: Gattungspoctik. Studien zur Poetik des 16. bis 19. Jahrhunderts und zur Ge-
schichte der triadischen Gattungslehre, Heidelberg 2001. Zur Geschichte der Lyriktheorie
siche auch Ludwig Vélker: Einleitung, in: Lyriktheorie. Texte vom Barock bis zur Gegen-
wart, hg, v. dems., Stuttgart 1990, S, 7-25.

3 Im deutschen Sprachraum wurde Batteux unter anderem in der Ubersetzung von Jo-
hann Adolf Schlegel (1758) rezipiert, der in seinen Kommentaren allerdings gerade die
Ausfithrungen zur Lyrik ausgesprochen kritisch diskutiert; [Charles] Batteux: Binschriin-
kung der Kiinste auf einen einzigen Grundsatz, aus dem Franzésischen iibersetzt, und
mit verschiednen eignen damit verwandten Abhandlungen begleitet von Johann Adolf
Schlegel. Leipzig *1770.

4 Siehe hierzu Trappen 2001 [Anm. 2], S. 22-33.

5 Johann Wolfgang Goethe: West-6stlicher Divan. Neue, vollig revidierte Ausgabe. Teil-
band I, hg. v. Hendrik Birus, Miinchen 2010, S. 206-208.

6 Georg Wilhelm Friedrich Hegel: Vorlesungen iiber die Asthetik I11. Frankfurt/Main
31993 [1970] (= Werke. Red. Eva Moldenhauer, Karl Markus Michel; Bd. 15), S. 318-324.
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»Muttersprache des menschlichen Geschlechts“,” als ,,[d]as erstgeborenes Kind
der Empfindung, de[n] Ursprung der Dichtkunst, und de[n] Keim ihres Le-
bens* (Ode 78). Diese Engfithrung von Ode und Empfindung (ausfiihrlich sie-
he Ode 66-69 und NdL 402-410) ist insofern bemerkenswert, als Herder zu-
gleich die kategoriale Differenz zwischen Empfindungsausdruck (Naturlaut)
und sprachlichem Ausdruck (Sprachlaut) behauptet, ja, auf dieser kategorialen
Differenz in seiner ,Abhandlung iiber den Ursprung der Sprache“ von 1772
seine gesamte Sprachtheorie aufbaut.? Der Empfindungsausdruck durch und in
Sprache, wie ihn die Ode leistet, ist von Herder insofern immer schon als eine
Art re-entry gedacht, als Wiedereinfiihrung der Unterscheidung auf der einen
Seite der Unterscheidung. Um diese Operation zu plausibilisieren, verweist
Herder auf die charakteristische Sprachstruktur der Ode, die zum ecinen von
Naturlautlichkeit durchsetzt ist (Interjektionen, Ausrufe), zum anderen ihrer
gesamten Strukcur nach in der Sprache etwas sichtbar macht, was eigentlich der
Sphire der Naturlautlichkeit eigen ist: Originalitit.?

Seine Asthetik der Originalitit entwickelt Herder in aller Ausfiihrlichkeit in der
zweiten Sammlung der Fragmente ,,Uber die neuere deutsche Literatur®. Im
Detail muss sie hier nicht rekonstruiert werden, denn es interessieren in erster
Linie die Konsequenzen, die sie fiir Herders Beschreibung der Textstrukeur der
Ode hat. Herder definiert den ,,Originalschriftsteller im hohen Sinne der Al-
ten“ als Autor, der ,nie darauf* denkt, ,wie ein aesthetischer Regelnschmied
einst an ihm sitzen wird“ und dem es ,unméglich® ist, ,, den Ausdruck abgeson-
dert vom Gedanken zu bebandeln, zu ordnen, zu wéiblen® (NAL 409)°, Die
Ablehnung einer auf Nachahmung und auf dem bewussten Einsatz von Aus-
drucksmitteln beruhenden Poetik bedingt in Herders Darstellung die formelle
Vielgestaltigkeit der Ode:

7 . = ; ~ i
Johann Georg Hamann: Aesthetica in nuce, in: Johann Georg Hamann: Sokratische

Denkwiirdighkeiten. Aesthetica in nuce, hg. v. Sven-Aage Jorgensen, Stuttgart 1998
S. 77-147, hier S. 81. ’
8 Sie.he hierzu Till Dembeck: X oder U? Herders ,Interkulturalitit’, in: Zwischen Pro-
vokation und Usurpation. Interkulturalitit als (un)vollendetes Projekt der Literatur- und
Sprachwissenschaften, hg. v. Dieter Heimbockel, Irmgard Honnef-Becker, Georg Mein,
Miinchen 2010, S. 127-151.

? In Sauders Rekonstruktion der Herder’schen Lyriktheorie, die vor allem deren anth-
ropologische Grundlegung hervorhebt, wird zumindest stellenweise unterschwellig der
Vorwurf erhoben, Herder habe die Differenz zwischen Natursprache und Lyrik (Empfin-
dung und Sprache) nicht hinreichend konsequent herausgestelly; siche Gerhard Sauder:
Herders Gedanken tiber lyrische Sprache und Dichtkunst, in: Herder-Jahrbuch 6, 2002,
S. 97-114, hier S. 102f.

10 Zur hicer ansetzenden Muttersprachensemantik siche David Martyn: Es gab keine
Mchrsprachigkeit bevor es nicht Einsprachigkeit gab: Ansitze zu einer Archiologie der
Sprachigkeit (Herder, Luther, Tawada), in: Philologic und Mehrsprachigkeit, hg. v. Till
Dembeck, Georg Mein, Heidelberg 2014, 5. 39-51.
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Wenn irgend eine Gedichtgattung ein Proteus unter den Nationen geworden
ist: so hat die Ode nach der Empfindung, dem Gegenstande, und der Sprache,
ihren Geist und Inhalt und Miene und Gang so verindert, dafl vielleicht bloff
der Zauberspiegel des Aesthetikers dasselbe Lebendige unter so verschiednen
Gestalten erkennet. (Ode 79; siche dort auch den Abschnitt ,, Von mancherlei
Rbythmus der Ode*, 86-88.)

Herder sieht die formale Offenheit und Wandelbarkeit der Ode nachgerade als
Ausweis der Tatsache, dass sie sich aus dem Leben, aus der Natur selbst speist,
also aus der Riickbindung an eine Instanz, die auf der Grundlage eigendetermi-
nierter, selbstorganisierter Prozesse, ohne Regeln und vorgingige Vorschriften,
dazu in der Lage ist, neue Formen von Komplexitit zu entwickeln.!! In der
Ode beweist sich so die Fahigkeit der Sprache zur selbstorganisierten und da-
mit nicht zu prognostizierenden Entwicklung neuer Strukturen von Bedeut-
samnkeit. Herder verortet die Ode so mit Hamann an einem Punkt, an dem die
Urspriinge von Sprache, Kultur und Poesie cinander iiberkreuzen. Die Ode
entsteht Herder zufolge nicht nur zugleich mit Sprache und Kultur, sie bleibt
iiberdies auch spiter eine Form der phonemischen Produktivitit, denn sie er-
zeugt neue Moglichkeiten sprachklanglicher Differenzierung.

Alles in allem kann Herder auf dieser Grundlage — in Formulierungen, in denen
das Konzept der Gattungstrias bereits deutlich anklingt — die ,Ode verglichen
mit den tibrigen Dichtarten® als ,beinahe ihre Quelle; und Leben® ausweisen,
ja, als ,Ader des Drama [sic] und der Epopee, der drei einzigen Arten der
eigentlichen Dichtkunst® (Ode 75, weiter zur Gattungstrias 76f.). Zugleich wird
die Ode damit zum Paradigma jedweder lyrischer Dichtung, wie Herder immer
wieder formuliert. Lyrik wire dann eine Gattung, die sich in erster Linie durch
ihre eigendeterminierte Sprachkreativitit auszeichnet — und nicht etwas da-
durch, dass sie sich auf Subjektivititsausdruck spezialisiert, wie es der iiberwie-
gende Teil der Lyriktheorie des 19. Jahrhunderts behauptet.

Herders Auseinandersetzung mit dem Volkslied schreibt die Proto-Theorie der
Lyrik, die er anhand der Ode entwickelt, fort. Das geschicht 6ffentlichkeits-
wirksam im ,Briefwechsel iiber Ossian® von 1773. Anlass dieser Schrift, die in

I Eine Theorie der organischen Selbstorganisation entwickelt Herder beispiclsweise in
der 1778 erscheinenden, aber lange davor in Angriff genommenen Abhandlung ,Vom Er-
kennen und Empfinden der menschlichen Seele® (siche hierzu Dembeck 2010 [Anm. 8]).
Diese Theorie ist in den Odenfragmenten wie auch in JUber die neuere deutsche Litera-
wr® in den zahlreichen Beziigen auf das menschliche Nervensystem durchaus prisent,
Das Interesse an Konzepten der (organischen) Selbstorganisation ist von der ilteren For-
schung in der Regel iibersehen worden. Noch Jochen Schmidt ordnet Herders Genickon-
zept dem ,Irrationalismus’ zu; siche Jochen Schmidt: Die Geschichte des Genie-Gedan-
kens in der deutschen Literatur, Philosophic und Politik 1750-1945, Bd. 1: Von der Auf-
klirung bis zum Idealismus, Heidelberg 2004, S, 140f. Dass Selbstorganisation aber das
schlechthinnige Paradigma der Aufklirungsepoche war, stellt demgegeniiber Martus®
grofangelegte Darstellung glasklar heraus (Steffen Martus: Aufklirung, Das deutsche
18. Jahrhundert. Ein Epochenbild, Berlin 2015).
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der Sammelpublikation ,,Von deutscher Art und Kunst® erscheint, ist die deut-
sche Ossian-Ubersetzung von Michael Denis in Hexametern (1768/1769). Her-
ders fiktiver Briefschreiber wendet sich gegen diesen Versuch, Macphersons
Text (ganz unabhingig tbrigens von der Echtheitsfrage) durch das homerische
Versmaf} zu veredeln, und zwar nicht zuletzt im Namen des Formenreichtums,
den er den Ossianischen Texten unterstellt. Wie schon in den Odenfragmenten
wird hier gerade die ,urspriingliche’ Dichtung naturnaher Vélker zum Gat-
tungsideal: , Wissen Sie also, daf§ je wilder, d. i. je lebendiger, je freiwirkender
ein Volk ist, [...] desto lebendiger, freier, sinnlicher, lyrisch handelnder miissen
auch [...] seine Lieder sein!“ (Oss 452) Alles hinge hier ab

vom lyrischen, vom lebendigen und gleichsam Tanzmifligen des Gesanges, von
lebendiger Gegenwart der Bilder, vom Zusammenhange und gleichsam Not-
drange des Inhalts, der Empfindungen, von Symmetrie der Worte, der Sylben,
bei manchen sogar der Buchstaben, vom Gange der Melodie, und von hundert
anderen Sachen (Oss 452).

Auch hier betont Herder den unmittelbaren Zusammenhang der Ausdrucks-
mittel mit Anlass und Inhalt der Texte, auch hier werden Strukturen hervorge-
hoben, die Naturlautlichkeit in Sprache reprisentieren. Mit Blick auf die Skal-
dendichtung formuliert Herder detailliert, worauf es ihm ankommt:

[Wlie viel Sylbenmafle! wie genau jedes unmittelbar durch den fithlbaren Takt
des Ohrs bestimmt! dhnliche Anfangssylben mitten in den Versen symmetrisch
aufgezihlt [...]. Ahnliche Anfangsbuchstaben zum Anstoff, zum Schallen des
Bardengesanges in die Schilde! Disticha und Verse sich entsprechend! Vokale
gleich! Sylben Konson — wahrhaftig eine Rhythmik des Verses, so kiinstlich, so
schnell, so genau, daf} es uns Biichergelehrten schwer wird, sie nur mit den Au-
gen aufzufinden; aber denken Sie nicht, daf} sie jenen lebendigen Vélkern, die
sie horten und nicht lasen [...] eben so schwer gewesen sei. (Oss 453)

Die nur scheinbar ,kiinstlichen® Wiederholungs- und Segmentierungsstruktu-
ren, die Herder an den nordischen Liedern ausmacht, gelten dennoch, gerade
weil sie variabel und ,,s0 schnell” eingesetzt werden, als Ausweis von Lebendig-
keit. Sie sind, ebenso wie Ossian und die unterschiedlichen Odentraditionen,
urspriinglich nicht nur deshalb, weil sie alt sind, sondern weil sie rhythmische
Sprachstrukturen kreativ einsetzen und so fortlaufend neue Formen sprachli-
cher Bedeutsamkeit erzeugen.

Es wundert nicht, dass Herder die klassizistischen Poetiken vieler Zeitgenossen
ablehnen musste, die bei Ossian ,,Griechische Lauterkeit! Ciceronische Wohl-
beredtheit in ellenlangen Deutschlateinischen Perioden* (Oss 484) vermissten
und deren Geschmack Denis’ Hexameteriibersetzung gerade entgegenzukom-
men suchte. Wie schon der Abschnitt ,,Vom neuern Gebrauch der Mythologie®
aus den Literaturfragmenten ausfihrlich darlegt (NdL 432-455), geht es ihm
keinesfalls um Bewahrung, sondern eben darum, von alter Urspriinglichkeit
,neuen‘ Gebrauch zu machen und so zu einer Form der urspriinglichen Kreati-
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vitdt vorzustofien, die unmittelbar an die Gegenwart gebunden und zugleich
zukunftsweisend ist. Dass er im Ossianbriefwechsel Goethes ,,Heideréslein® als
Beispiel fiir ein ,ilteres Deutsches® Kinderlied ausgibt (Oss 484), zeigt, dass die
Hervorhebung des Alters der von ihm bejubelten Texte eher ein rhetorischer
Kniff ist. Vollends wendet sich Herders Argumentation in die Gegenwart, als
die Klopstock’schen ,,Oden von 1771 erscheinen. Klopstock fungiert auch zu-
vor, das heiflt, in Passagen, die vor Erscheinen der Oden verfasst wurden, im-
mer wieder als positives Beispiel (z.B. Oss 464), als Dichter, dessen Produktion
nicht auf ,,vorstellende, erkennende Krifte® zurtickgeht, sondern auf ,, Ausstro-
mung der Leidenschaft und der Empfindung® (Oss 475, zu Klopstock 476; vgl.
auch, leicht relativierend, 491). In der 1773 verfassten ,,Nachschrift* zum Ossian-
Briefwechsel werden Klopstocks Oden dann nachgerade verherrlicht:

Wohlklang! er wird was es war. Kein aufgezihltes Harmonienkunststiick! Be-
wegung! Melodie des Herzens! Tanz! In Fehlern und Eigenheiten, wie ist cin

Genie noch tberall lehrend! (Oss 496)

Eine zukunftsfihige Lyrik, wie Herder sie programmatisch entwirft, ist nur in-
sofern urspriinglich, als sic im Prinzip jederzeit sprachschépferisch die Vermitt-
lung von Empfindung und Wort, von Natur- und Sprachlaut leisten kann. Da-
rin ist Klopstock fiir Herder ,iiberall lehrend“.12

IL. Die Peritexte zu Herders Volksliedersammlung

Die Bemithungen Johann Gottfried Herders um die von thm im Ossian-Brief-
wechsel so benannte Gattung des Volkslieds' bereiteten mehreren Entwicklun-
gen des 19. Jahrhunderts den Weg. Beigetragen haben sie zur Geschichte der
deutschen Lyrik ebenso wie zur Entstehung einer Semantik von Nationallitera-
tur. Sie initiieren die romantischen Bemiihungen um das Volk und um eine in
einem neuen Sinne populire Literatur und becinflussen die weltliterarischen
Ambitionen eines Johann Wolfgang Goethe. Die folgenden Ausfithrungen un-
ternehmen es, Herders Volksliedersammlung von ihrem Rahmen her zu lesen,
oder genauer; als Rahmen, als Versuch, einen Gattungsrahmen zu stiften, der
letztlich auf einen sehr viel weiteren Horizont abzielt als nur die in der Antho-
logie versammelten Lieder.

Auch wenn Herder als Erfinder des Begriffs Volkslied und als Begriinder dieser
Gattung gehandelt wird, heifit es einschrinkend oft, dass er selbst einen ande-
ren Volksliedbegriff gehabt habe, als er sich im Anschluss an die (deutsche) Ro-
mantik durchgesetzt habe. Gingig ist dabei die These, im ersten Anlauf, der ge-

2 Sauder geht mit Ralf Simon eher davon aus, Herder habe die Modernitit Klopstocks

missachtet (Sauder 2002 [Anm. 9], S. 108).

1 Vgl. Erwin Kircher: Volkslied und Volkspoesie in der Sturm- und Drangzeit. Ein be-
griffsgeschichtlicher Versuch, in: Zeitschrift fir deutsche Wortforschung 4.1/2, 1903,
S. 1-57, hier 8. 12-22.
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planten Verbffentlichung ,Alte Volkslieder, sei es um ein nati(malcs.l’roje.kt
gegangen — um die Sammlung deutscher Altertiimer, um deutsche Nnm.m:tlhe-
der, um yurspriingliche deutsche Denkart“Y — im zweiten dann um ein cher
kosmopolitisches, anthropologisches Projekt. Nationales wie kosmopolitisches
Interesse sind unbestreitbar, auch wenn das Verhiltnis des einen zum anderen
oft nicht recht verstanden wird.!> Beide programmatischen Facetten interessie-
ren im Folgenden allerdings allenfalls insofern, als sie mit Herders Interesse in
Verbindung stehen, mittels des Volkslieds die Gattung der lyrischen Dichtung
als einen Entwicklungszusammenhang zu konstituieren, der insofern selbstor-
ganisiert und eigenstindig ist, als er sich seine Vorschriften selbst gibt.

Die Publikation ,Alte Volkslieder® plante Herder fir 1774, zog sie dann aber
doch zuriick, nicht zuletzt unter dem Eindruck der heftigen Kritik Nicolais
und auch Hamanns!® an den im Ossian-Briefwechsel vertretenen Positionen.
Herder verfasste dafiir vier Vorreden, die jeweils den vier Abteilungen der
Sammlung voranstehen sollten. Die erste dieser Vorreden liest sich als Vorrede
zur gesamten Sammlung, die folgenden drei beziehen sich enger auf den jeweils
folgenden Teil. Die erste Vorrede erliutert vor allem die Kriterien, nach denen
Herder die versammelten Lieder ausgewihlt hat. Es soll um , Volkslieder fiir
unsre Zeit“ gehen, die man ,nur mit den Augen sehen und mit dem Herzen
verstehen® konnen soll (Alt 16). Nach diesen Kriterien werden etwa die mittel-

14 Gaier 1990 [Anm. 1], S. 850.

15 Die ethnologische Ausrichtung der posthumen Zweitpublikation von 1807, die Caro-
line Herder und Johannes von Miiller vornahmen, ist wohl nicht in Herders Sinne gewe-
sen. Der Titel dieser Sammlung, die die urspriinglich publizierten Lieder und von Herder
zwischenzeitlich zusammengetragenen weiteren Lieder nach Volkerschaften geordnet pu-
blizierte, lautet ,Stimmen der Volker in Liedern®. Gaier hat darauf hingewiesen, dass
Herder selbst von der einen , Stimme der Volker bzw. der , Stimme des Volks, der zer-
streuten Menschheit® gesprochen hat (zit. nach Gaier 1990 [Anm. 1], S. 876). — Die Aus-
einandersetzung um Herders Kulturbegriff findet auf der einen Seite in der Interkultura-
lititstheorie bzw. in der postkolonialen Theoriebildung stact. Hier gilt Herder in der Re-
gel als Ursprung eines bornierten Nationalismus, ja, seinem Kulturbegriff wird
bescheinigt, er tendiere ,in seiner begrifflichen Konsequenz zu kulturellem Ra§S}srnus“
(so Wolfgang Welsch: Transkulturalitit. Zwischen Globalisierung und Partikularisierung,
in: Interkulturalitit — Grundprobleme der Kulturbegegnung. Mainzer Universittsgespri-
che Sommersemester 1998, hg. v. Studium generale der Johannes Gutenberg-Universitit
Mainz, Mainz 1999, S. 45-72, hier S. 48). Dieser Umgang mit Herders Schriften tendiert
in sciner begrifflichen Konsequenz zum postumen Rufmord. Auf der anderen Seite wird
Herder in ausfiihrlichen Lektiiren immer wieder eine menschheitliche, auf kulturelle Hy-
briditit setzende Ausrichtung bescheinigt. Siehe nur mit Bezug auf das Volksliedprojeke
Andreas Poltermann: Antikolonialer Universalismus: Johann Gottfried Herders Uberset-
zung und Sammlung fremder Volkslieder, in: Ubersetzung als Reprisentation fremder
Kulturen, hg. v. Doris Bachmann-Medick, Berlin 1997, S.217-259, hier insbesondere
S. 236-259, und Alexander Nebrig: Die Welt als Lied. Der globale Anspruch von Herders
Volksliedern, in: Figuren des Gobalen. Weltbezug und Welterzeugung in Literatur, Kunst
und Medien, hg. v. Christian Moser, Linda Simonis, Géttingen 2014, S. 315-325.

16 Siche Gaier 1990 [Anm. 1], S. 896f.
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hochdeutschen Minnelieder aussortiert: ,[Llebende Volksleder! sind sie nicht
worden und — [haben sic nicht] werden kdnnen® (Alt 17). Vorgeschlagen wird
stattdessen unter anderem, sich ,nach den Resten der Volkslieder, wie sie jetzt
leben™ (Alt 17), umzusehen — nach dem Vorbild etwa von Thomas Percys ,Re-
liques of Ancient English Poetry (1765). Percys Sammlung ist fiir Herder
nicht zuletzt deshalb Vorbild, weil sie genau jene formale Vielfalt offenbart, die
Herder als Ausweis lyrischer ,Originalliteratur® ansicht: Percy habe Lieder mit
»Akzenten und langen Nachklingen fiir die innigbewegte Seele” (Alt 18) ver-
sammelt, die in ,Sprache, Ton und Inhalt [...] Stamm und Mark der Nation®
(Al 19) sind. Herder ist es wichtig, dass die ausgewihlten Lieder die Rezipien-
ten ,treffen® konnen, sie sollen daher keiner Erklirungen bediirfen (Alt 19),7
das heiflt, es darf sich gerade nicht um antiquarische Reliquien handeln, son-
dern vielmehr um solche, die auch gegenwirtig zumindest potentiell wirksam
sind. Es ist dies der Punkt, an dem fiir Herder der Vergleich der deutschen Ge-
genwart mit der englischen besonders negativ ausfillt, da diese sich, anders als
jene, nicht kiinstlich von ihrer im Lied bewahrten urspriinglichen Vergangen-
heit abgelost habe. Da sich die Deutschen also durch ihren gelehrt-pedantischen
Zug den Zugang zu den literarischen Zeugnissen der Vergangenheit verbaut ha-
ben, ist fiir Herder eine Rettungsaktion nétig, die er mit seiner Sammlung be-
ginnen mochte:

Nur jetzt! ruffe ich nochmals, meine Deutschen Briider! nur jetzt! Die Reste al-
ler lebendigen Volksdenkart tollen mit beschleunigtem letzten Sturze in Ab-
grund der Vergessenheit hinab! Das Licht der sogenannten Kultur, friflt, wie
der Krebs um sich! (Alr 23)

Im Anschluss an die im ersten Teil versammelten englischen und deutschen Ge-
dichte gibt Herder im zweiten Teil Ausschnitte aus Shakespeares Dramen. Die
Vorrede zu diesem ‘Teil befasst sich vor allem mit der Frage der Ubersetzbarkeit
Shakespeares, dessen nicht zuletzt sprachformale Vielfalt Herder auch im Deut-
schen vorfithren mochte: ,In Shakespear gibts von jeder kleinen Nuance der
Menschlichen Denkart und Stimme Proben, oder vielmehr lebende Naturarten
gnug“ (Alt 27). Der dritte Teil wird mit einem Aufsatz {iber die ,, Ahnlichkeit
der mittleren englischen und deutschen Dichtkunst® eréffnet und bringt aber-
mals englische und deutsche Gedichte, wohingegen der vierte ‘Teil die ,Nordi-
sche[n] Lieder” umfasst und mit einer Vorrede beginnt, die mit ,Ausweg zu
Liedern fremder Vélker tiberschrieben ist. Dieser Abschnitt bringt am deut-

7" In der Kommentarlosigkeit liegt ein wesentlicher Unterschied zwischen Herders und
Percys Sammlung, Siche hierzu ausfithrlich Matias Martinez: Lyric — Keeper of the Past.
On the Poetics of Popular Poctry in T. Percy’s Reliques of Ancient Poetry and J. G.
Herder's Volkslieder, in: Genres as Repositories of Cultural Memory, hg. v. Hendrik van
Gorp, Ulla Musarra-Schroeder, Amsterdam, Atlanta 2000, S. 205-217. Martinez bezeich-
net Percys Zielsetzung treffend als Versuch, ein ,document of the past® zuginglich zu
machen, wohingegen es Herder darum gegangen sei, ,to stimulate [...} archaic communi-
cation“ (S. 206).
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lichsten Herders Auffassung von der neuen Offentlichkeit seiner Zeit zum Aus-
druck, welche nicht zuletzt medienbedingt entstanden ist und auf die er mit sei-
ner Sammlung einwirken will. Die Rede ist zum einen von dem stark
erweiterten Horizont des kulturellen Wissens (,, Was war Erdkunde unter Grie-
chen und Rémern? und was ist sie jetzt?“), zum anderen von der Notwendig-
keit, ,,in einem Philosophischen Jahrhundert, wo nichts als Menschlichkeit ge-
kannt, geliebt, und gebildet wird“ (Alt 59), eine innere Kenntnis fremder
Vélker zu erlangen (im Gegensatz zur vorherrschenden duflerlichen, fratzen-
haften Darstellung). Einen Zugang zum Innern der Kultur der Vlker bietet fiir
Herder gerade das Lied. Und die Vélker vom ,Rand der ganzen Ostsee” (Alt
61) haben fiir ihn als ,,unpolicirte Nationen (Alt 60) ein besonderes Interesse,
ja, sie bieten die willkommene Gelegenheit, dem vorherrschenden literarischen
Klassizismus das Beispiel von Gesangsformen entgegenzuhalten, die Herder fiir
ebenso urspriinglich hilt wie die der griechischen ,, Halbwilde[n]“ (Alt 63). Der
vierte Teil der Sammlung umfasst dann baltische und skandinavische Lieder. Al-
les in allem hat man es bei Herders erster Volksliedersammlung mit einer be-
merkenswerten Mischung zu tun: Herder versammelt einerseits iltere ,Origi-
nalliteratur® aus unterschiedlichen Weltgegenden (einschliefflich Shakespeare),
andererseits auf der Grundlage alter Literatur erstellte Pastiches!'® — alles aber
im Namen einer gegenwirtigen Wirkung und gegriindet auf besonderen Quali-
titen in ,Ton', ,Stimme‘ und sprachformaler ,Nuance".

Das zentrale wirkungsisthetische Interesse Herders, sein Wille, mit der Publi-
kation der Volksliedersammlung tatsichlich zur Etablierung eines lebendigen
Zusammenhangs lyrischer Dichtung beizutragen, diirfte einer der Griinde dafiir
sein, dass ihn die zunichst vor allem brieflich vermittelte Kritik an seinem Un-
ternehmen von prominenter Seite so sehr beeinflusst hat, dass er die Publikati-
on der ,Alten Volkslieder” auf Eis legte.!” Herder war offenbar der Uberzeu-
gung, den rechten Rahmen noch nicht gefunden zu haben, in dem sich
wirkungsvoll prisentieren lief}, was er fiir lebendige Lyrik hielt. Auch 1778 war
der Streit um Herders Projekt noch lingst nicht beendet. Karl Wilhelm Ramler
hatte 1774 und 1778 seine ,,Lyrische Bluhmenlese® verdffentlicht — und sich in
den Vorreden ausfiihrlich fiir die Wahrung der formalen und sprachlichen Kor-
rektheit lyrischer Dichtung ausgesprochen.?® Kurz vor dem anonymen Erschei-
nen des ersten Teils der Volkslieder schliefflich sprach Friedrich Nicolai 1777
mit der Publikation seines satirischen ,,Almanach vol schéonerr echterr liblicherr
Volckslieder (Abb. 1) der von Herder bevorzugten ,urspriinglichen Dichtung

18 Siche hierzu - und allgemein zur Frage der ,Originalgetreue’ der Herder’schen Text-
redaktion — Gaier 1990 [Anm. 1], S. 858.

19 Zur Publikationsgeschichte siehe ausfihrlich Gaier 1990 {Anm. 1], S. 892-906.

20 Siehe Gaier 1990 [Anm. 1], S. 896.
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Abb. 1 Titelblatt von Nicolais satirischem Volkslieder-Almanach, 1777.
© Klassik Stftung Weimar.
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die Relevanz ab.2! Herder diirften zumindest einige Gegenargumente zu den-
ken gegeben haben. So beharrte Nicolai einerseits auf der Kluft zwischen Na-
turpoesie und Gegenwartskultur — und argumentierte damit scheinbar ganz im
Sinne der Grundlagen der Herder’schen Sprach- und Kulturtheorie. (Es mag
Herder schwer gefallen sein, den ,Fehler’ in Nicolais Argument, nimlich seinen
naiven Differenzbegriff, als solchen zu benennen.) Andererseits warf er Herder
indirekt Kriterienlosigkeit vor.?2 Und in der Tat: Aus welchen Kriterien konnte
Herder ein Maf} fiir die Urspriinglichkeit und die Zukunftsfihigkeit einzelner

Texte ableiten, wie es fiir die Zwecke der Sammlung unerlisslich war? Fine Sa- — '
che war es, aus der Formenvielfalt und Wandelbarkeit vieler Texte auf die Ge- % 0 I f g I I c b c r
gebenheit eines lebendigen Zusammenhangs zu schlielen. Wie aber lieff sich ein .

solcher Schluss angesichts eines jeden einzelnen Textes rechtfertigen? Letztlich
allenfalls im Vorgriff auf eine vermutete Wirkung der jeweils vorliegenden
sprachlich-formalen Struktur.

Dieser Problematik zum Trotz wagte Herder die Publikation des erstens Teils
seiner Sammlung unter dem Titel ,,Volkslieder®, und zwar anonym, was zumin-
dest teilweise sicherlich auch programmatisch begriindet war, bestand doch die
Hoffnung, mit der Sammlung mehr als nur eine persénliche dsthetische Vorlie-
be zu vertreten. Der peritextuelle Rahmen des Konvoluts ist ausgesprochen de-
fensiv: Als Motto auf dem Titelblatt spricht ein Hamlet-Zitat von der schnellen
Verginglichkeit der Veilchen (Abb. 2), ein weiteres Motto, aus dem ,Sachsen-
spiegel“, bringt auf dem nichsten Blatt eine Entschuldigung dafiir, es nicht allen
recht machen zu konnen, und es folgen anstelle einer Einleitung ,Zeugnisse
tiber Volkslieder®, eine Reihe von Zitaten zugunsten der Volksdichtung, ange-
fangen mit Montaigne. Die Sammlung selbst enthilt in drei Biichern jeweils 24

PR

—  &ind Reifdyen it deg Tahre? Jugend, find

Geilinge dev Matur,  frah_ und mdit daunvend,

@if, aber bald dahim:  dev Duft, die Blithe
Aon wenigen Minuten —

Shatefpear’s Hamlet,

2 Eyn feyner kleyner Almanach, vol schénerr echterr liblicherr Volckslieder, lustigerr
Reyen unndt kleglicherr Mordeschichte, gesungen von Gabriel Wunderlich, weyl. Ben-
kelsengernn zu Dessaw, herausgegeben von Daniel Seuberlich, Schusternn tzu Ritzmiick | , )
ann der Elbe. Berlynn unndt Stettynn, verlegts Friedrich Nicolai 1777. Siehe hierzu Gaier | @ r ﬂ er z b eil.
1990 [Anm. 1], S. 897-900. !

22 Nicolai gibt den Almanach unter der Persona eines Schustermeister namens Daniel
Seuberlich heraus, der vorgibt, die publizierten Lieder dem nicht zur Ruhe kommenden

Geist des 1619 aus Gram iiber die ihm verweigerte Aufnahme in die Fruchtbringende Ge- L e i i

sellschaft verstorbenen Binkelsingers und Leinwebers Gabriel Wunderlich abgehorcht zu . ¢ . Py 8,

haben (Gaier 1990 [Anm. 1], S. 26-31) und verheifit, da der Geist immer fort singe, wei- ; Budhandliun
tere Ausgaben des Almanachs. (Im Namen Wunderlich liegt eine Anspielung auf den in dev ‘.IBEl) gan dfhenBu & ) 8
1776 erschienenen Text ,Herzensausgufl tiber Volkspoesie. Aus Daniel Wunderlichs i 1T~ ~ 4.

Buch® von Gottfried August Biirger.) Die Einleitung wendet sich gegen die neuerdings in
Erscheinung tretenden ,Genyes“ (Gaier 1990 [Anm. 1], S. 11), denen einerseits vorge-
worfen wird, nichts weiter als ,Mischmascherey, alter unndt newer, feyner unndt grober
Art“ (Gaier 1990 [Anm. 1], S. 12) fertigzubringen, und die andererseits aufgefordert wer-
den, sich auch dem Lebenswandel der von ihnen verchrten Poeten aus dem Volk anzu-

schlieen: ,, Wolan, jr Genyes, wollt jr teutzscher alter Volkspoeterei aufhelfen, laszt alle

o ¢ - . . , eder®, 1778,
Cultur, Uppigkeit unndt gelartes Wesen, werdet erliche Handwerckslewtt® (Gaier 1990 Abb. 2 Tltelblat.t des. o Te_lls der Herder’schen , Volkslieder
[Anm. 1], S. 18). © Klassik Stiftung Weimar.
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Stiicke,? dann ein ,Verzeichnis“ mit Quellennachweisen und Kommentaren
(VL 217-226) und abschlieRend ein Nachwort ohne Uberschrift. Das Verzeich-
nis, das nicht zuletzt auch die Struktur der Sammlung sichtbar macht, umfasst,
jenseits der Nachweise, vor allem Bemerkungen zur sprachlich-formalen Struk-
tur der Texte, zumal der Originale der vorgelegten Ubersetzungen. Herder zj-
tiert ein Zeugnis Hamanns iiber das metrische Gleichmafl der litauischen Ge-
singe (VL 217f), erkldrt ein schottisches Lied flir eines der ,schonsten
lyrischen Stiicke aller Zeitalter und Sprachen® (VL 219), hebt die ,lebendig[e]
Wortverschmelzung® (VL 221) des Dialekts hervor, spricht vom ,,Zauberton®
eines Originals, das ,wie aus einer Welt andrer Wesen® klingt (VL 221), gibt
(wenn auch sehr schwammige) Erlduterungen zu den Melodien, zu denen ein-
zelne Lieder gesungen werden, informiert iiber Anderungen und Eingriffe, ins-
besondere in der Ubersetzung, die beispielsweise an einer Stelle die Einfiihrung
metrischer Unregelmifligkeiten notig macht (sonst hitte ,,das Original im Ton
und Gange [...] Alles verlohren®, VL 220), und verweist immer wieder auf
sprachlich-formale Ubersetzungsverluste hin.

Im Nachwort schlieflich gibt sich Herder dann teils doch noch kdmpferisch.
Zwar beginnt er mit Zugestindnissen:

Der Sammler dieser Lieder hat nie, weder Mufle noch Beruf, weder Sinn noch
Absicht gehabt, ein deutscher Percy zu werden. [...] Noch weniger kann es sein
Zweck sein, regelmifligere Gedichte, oder die kiinstlichere nachahmende Poesie
gebildeter Vélker zu verdriangen (VL 226).

Die versammelten Lieder seien ,auf’s Papier geworfen worden ,,nicht firs ge-
bildete Publikum, das er zu amiisiren oder noch feiner zu bilden, gar keinen
Beruf hat, sondern fiir ihn und einige wenige, die mit ihm hierin Einerlei fihl-
ten“ (VL 227). Dahinter aber verbirgt sich ein versteckter Angriff: Wer das von
Herder versammelte Material nicht versteht, wer also der Avantgarde nicht fol-
gen kann, hat auch keinen Anteil an der Zukunft. Zwei Zitate schlieflen das
Nachwort ab, eines von Juvenal, mit dem sich der Sprecher zuriickzieht, um
das Feld seinen sophistischen Kritikern zu uberlassen (VL 227), und eine Pas-
sage aus Shakespeares ,Merchant of Venice®, in der es unter anderem heifSt:

Der Mann, der nicht Musik hat in ithm selbst,
Geriihrt nicht wird vom Einklang siifier T'6ne,
zu Rinken, Raub, Verrat ist der gemachg;
Die Triebe seines Geistes sind wie Nacht,

Sein Herz ist schwarz, wie Erebus —
Trau nicht dem Manne! (VL 228)

2 Darin orientiert sich die Sammlung woméglich an der Einteilung der Ilias und der
Odyssee in 24 Gesinge. Siehe Heinz Rolleke: Nachwort, in: Johann Gottfried Herder:
LStimmen der Volker in Liedern®. Volkslieder. Zwei Teile. 1778/79, hg. v. Johann Gott-
fried Herder, Stuttgart 1975, S. 463-496, hier: S. 477.
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Alles in allem ldsst sich am Rahmen des ersten Teils der Volkslieder-Sammlung
eine Vervielfaltigung der Strategien ausmachen, die Herder nutzt, um eine Er-
neuerung der lyrischen Dichtung zu initiieren: Die defensive Berufung auf Au-
torititen und das Abstreiten des Vorwurfs, die gebildete Dichtung beeinflussen
oder gar ersetzen zu wollen, gehen einher mit der impliziten Abschreibung der
gesamten gebildeten Welt und dem Versuch, die sprachlich-formalen Vorziige
der versammelten Texte zu erldutern.

Im zweiten Teil der Sammlung von 1779 finden sich einige Anderungen, die
Herder explizit als Zugestandnis an seine Kritiker ausgibt — wenn auch mit
einer gehodrigen Portion Sarkasmus. Die Verinderung zeigt schon der Titel an:
»Volkslieder. Nebst untermischten anderen Stiicken® (Abb. 3). Darin mag ein
Hinweis auf die Gedichte liegen, die Herder laut Einleitung den Kritikern zu-
liebe eingefiigt hat. Verandert hat sich iiberdies der Umfang der wiederum drei
Biicher: Sie enthalten jeweils 30 Stiicke — und man kann dariiber spekulieren, ob
die gegeniiber den drei Biichern des ersten Teils zusitzlichen sechs eben jene
suntermischten anderen Stiicke® sind, die der Titel ankiindigt. Schon die Exis-
tenz der Einleitung ist aber eine Reaktion auf die Kritik am Projekt der Volks-
liedersammlung, insofern die ,Erliuterung und Vorstellung dieser mancherlei
Gedichte® (VL 230) ausdriicklich anstelle der im ersten ‘Teil bereits angekiindig-
ten Fortsetzung der ,,Zeugnisse iiber Volkslieder® steht.

Die Wertung der Zugestindnisse an die Kritiker versteht sich allerdings nicht
von selbst, denn der herausgeberische Rahmen der Sammlung ist insgesamt et-
was launisch gestaltet. Die Einleitung zum zweiten Buch ist vielleicht noch am
wenigsten exzentrisch: Herder kompilierc hier Hintergrundinformationen zu
den estnischen, lettischen, litauischen, gronlindischen und lapplindischen Lie-
dern der Sammlung (VL 292-299). Die Einleitung zum dritten Buch geht spie-
lerischer vor: Herder kiindigt den Verzicht auf den Abdruck von Ausziigen aus
der Limburger Chronik an, die dann doch zitiert wird. Das auch im zweiten
Teil den Gedichten folgende Verzeichnis erliutert abermals Anderungen (oder
auch den Verzicht auf Anderungen) in den Quelltexten sowie die Auswahl ein-
zelner Texte des ,,Sylbenmafles und Tons wegen® (VL 421). Herder kokettiert
aber auch mit der Behauptung, bestimmte Quellenangaben verloren zu haben,
und zwar unter anderem ausgerechnet bei den franzésischen ,,Liederchen® (VL
418, siche auch 419), die er, wie es in der Einleitung zum zweiten Teil heifit, nur
um der Kritiker willen eingefiigt hat, damit diese sich damit ,krinzen mdgen®
(VL 240).2* Insgesamt konnte man angesichts dieser Wendungen zu dem
Schluss kommen, dass Herder seinem kritischen Publikum nur scheinbar entge-
gen kommt und dass die ,untermischten anderen Stiicke nur zum Scherz in

2 Vgl ebenfalls aus dem Verzeichnis: ,Die gricchischen Lieder sind eingemischt, um
zarte griechische Seelen iber dic Barbarei der vorgehenden und folgenden zu trésten.”
(VL 420, siche auch VL 421).
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1779

Abb. 3 Titelblatt des zweiten Teils der ,,Volkslieder®, 1779.
© Klassik Stiftung Weimar.
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der Sammlung untergebracht wurden — auf dass die Eingeweihten sie im Kon-
trast zur eigentlichen Sammlung lesen kénnen.

Dennoch: Wenn Herder behauptet, er habe im zweiten Teil ,den Ton [...] ganz
verandert und hie und da Stiicke geliefert [...], die freilich [...] nicht Volkslieder
sind“; wenn er sich schliefflich gar rithmt, er habe ,in diesem Teil die artigen
Leser und Kunstrichter, so viel ich konnte, geschont* (VL 244), so ist dies im
strikten (Friedrich Schlegel’schen) Sinne ironisch gemeint: ernsthaft und scherz-
haft zugleich.?> Zwar ist Herders Entgegenkommen nur ein scheinbares, zu-
gleich aber gesteht er durchaus ernsthaft ein Medienproblem ein: ,Ich sah lei-
der! beim ersten Teil, welche armselige Gestalt die gute Feldblume mache, wenn
sie nun im Gartenbeet des weiflen Papiers dasteht” (VL 244). Insofern passt
Herder sein Programm tatsichlich an die Rezeptionsbedingungen an und er-
kennt darin die unabdingbare Voraussetzung des Erfolgs der Sammlung. Es ist
eben ,Papier”, auf dem die Lieder zu lesen sind, ihre Musikalitit und ihre laut-
liche Sprachgestalt sind also abermals nur dank einer re-entry-Figur vermittel-
bar — im schweigenden Buchstaben niamlich. Das hat Auswirkungen auf die Ge-
stalt der Texte, die Herder prisentiert und die, wie die Forschung gezeigt hat,
vor allem im Bereich der Ubersetzungen tatsichlich deutlich stirkere Zuge-
standnisse an die Asthetik des Druckzeitalters macht als noch die ,,Alten Volks-
lieder und teils auch der erste Teil der Sammlung von 1778.26

Auch die in der Einleitung vorgelegte Poetik des Volkslieds weist gegentber
den vormaligen Texten, vor allem dem Ossian-Briefwechsel und den Peritexten
zu den ,Alten Volksliedern®, einige Umstellungen auf. Zwar rekurriert Herder
auch hier auf eine Vorstellung von Urspriinglichkeit, wenn er etwa behauptet,
dass

Poesie [...] im Anfang ganz Volksartig d. 1. leicht, einfach, aus Gegenstinden
und in der Sprache der Menge, so wie der reichen und fiir alle fithlbaren Natur
gewesen. [...] Sie lebte im Ohr des Volks, auf den Lippen und der Harfe leben-
diger Sanger [war] Blume der Eigenheit eines Volks (VL 230).

Es fillt allerdings auf, dass hier explizit auf den Medienwechsel hingewiesen
wird, den die Volksliedersammlung selbst vornimmt, wenn sie die Lieder im
Druck wiedergibt. Wenn Herder behauptet, dass ,Homers Vers [...] kein Schu-
len- und Kunsthexameter® gewesen sei, ,sondern das Metrum der Griechen,

25 Siehe Friedrich Schlegel: Lyceums-Fragmente, in: ders.: Charakteristiken und Kritiken
(1796-1801), hg. v. Hans Eichner, Minchen u.a. 1967 (Kritische Friedrich-Schlegel-Aus-
gabe, hg. v. Ernst Behler; I. 2), S. 147-163, hier: S. 160.

26 Siehe hierzu Gaier 1990 [Anm. 1], S. 909-918, Poltermann 1997 [Anm. 15], S. 246-252
(am Beispiel des peruanischen Regenlieds, das im Ossian-Briefwechsel und in der Volks-
liedersammlung in zwei unterschiedlichen Fassungen zu finden ist), Martinez 2000
[Anm. 17], S.206-211 (am Beispiel der Ballade ,King Estmere). Rolleke wertet viele
Lieder in der Neubearbeitung von 1778 und 1779 gegeniiber den Fassungen von 1773/
1774 eher negativ (Rélleke 1997 [Anm. 23], S. 480f.).
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das in ihrem reinen und feinen Ohr, in ihrer klingenden Sprache zum Gebrauch
bereit lag™ (VL 231), so betont er zugleich die Kluft, die die Gegenwart von dep
Griechen trennt und die deren Dichtung allenfalls als ,Nachhall* (VL 233) pri-
sent sein lisst,

Es ist nun sicherlich nicht so, dass Herder diese Kluft und mit ihr die Vorteile
der Druckkulwr nicht vorher schon klar gewesen wiren; seine gesamte Ge.
schichtsphilosophie baut unter anderem auf dieser Mediendifferenz auf.2” Ehey
verindert sich scine eigene Strategie im Umgang mit dem Medium Druck: ey
lasst sich darauf ein, gegeniiber seinem Publikum auch iiber das zweite J'{’-f.‘?;h‘_]r
dasjenige der Miindlichkeit in den Druck, zu reflektieren — und so neue Ver.
gleichsmoglichkeiten zu schaffen. Die Hinzunahme der ,franzésischen Lieder-
chen®, der griechischen Lieder und ~ nicht zuletzt ~ die Rahmung des zweiten
Teils der Volksliedersammlung durch Texte von Goethe (,»Der Fischer als Ey-
offnungsgedicht) und Claudius (,Abendlied* als Abschlussgedicht) machen die
Tatsache transparent (oder: noch transparenter), dass Herders gesamte Sammel-
titigkeit auf der Grundlage typografischer Medien statthat.

Dariiber hinaus wird kenntlich gemacht, dass dasselbe fiir ihre Rezeption gilt
und entsprechend entfaltet die Einleitung schlieSlich auch eine leicht verindert;
Poetik des lyrischen Gedichts, die von den Produktions- und Rezeptionsbedin-
gungen der im historischen Sinne ,urspriinglichen®, miindlichen Liedtradition
abstrahiert. Schon in den Odenfragmenten findet sich, wie zitiert, eine ausfiihr-
liche Auflistung formaler, auf das Ohr gerichteter, aber im Grunde auch im
Druck in ihrer Komplexitit erkennbarer Strukturmuster der lyrischen Rede. In
der Einleitung zum zweiten Teil der ,Volkslieder” entfaltet Herder diese Zu-
sammenstellung lyrischer Merkmale in einer Theorie des lyrischen Tons:

Das Wesen des Liedes ist Gesang, nicht Gemilde: seine Vollkommenheit liegt
im melodischen Gange der Leidenschaft oder Empfindung, den man mit dem
alten treffenden Ausdruck: Weise nennen kénnte. Fehlt diese einem Liede, hat
es keinen Ton, keine poetische Modulation, keinen gehaltenen Gang und [j'orl-
gang derselben [...], es ist kein Lied mehr. (VL 246)

Herder bemiiht hier zwar den alten poetologischen Begriff der , Weise®, doch
deutet sich in der gleichzeitigen Verwendung des Begriffs ,Modulation® eine
n.euartige Akzentuierung an. Urspriinglich ist die Weise ein vorgegebenes melo-
disches Muster, auf das die Texte des Volkslieds passen, und ,Ton‘ ist bei den
Meistersingern die Bezeichnung fiir metrische wie melodische Strophenformen,
die Variation durchaus zulassen. Wenn Herder zufolge die ,,Sprache und Weise®
der Meistersinger ,wenig Lyrisches fiir uns“ (VL 239) hat, so ist nicht klar, ob
diese Kritik auf das Arbeiten mit abstrakten Vorgaben als solches oder auf die

27 Siche hie.rzu und zu den kulturtheoretischen Konsequenzen des Herder’schen Medi-
enbewusstseins Poltermann 1997 [Anm. 15], S. 238-244; zur Medienpolitik der Volkslie-
dersammlung selbst S. 245f., 250f., 256f.
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konkrete Ausfithrung abzielt, denn die Meistersinger folgten ja immerhin der
Vorgabe, jeder Meister habe einen cigenen Ton zu finden.? In jedem Falle ist
mit ,, Ton“ bet Herder gerade nicht Regelmifigkeit im Sinne von ,Korrektheit*
gemeint. So schreibt er mit Blick auf seine Ubersetzungen aus Percys ,Reli-
ques®:

Wo im Original mehr Korrektheit war, suchte ich auch mehr auszudriicken;
trug aber kein Bedenken, sie aufzuopfern, wenn sie den Hauptton des Stiickes
inderte und also nicht dahin gehorte. (VL 243)

Es kénnen mithin gerade metrische Unregelmifigkeiten sein, die den Ton oder
die ,lyrische Weise“ als ,Seele des Liedes* (VL 247) ausmachen. Man kénnte
von einer zukunftsoffenen Variation sprechen: Ein

Lied mufl gebirt werden, nicht gesehen; gehore mit dem Ohr der Seele, das
nicht einzelne Sylben allein zihlt und mifit und wiget, sondern auf Fortklang
horcht und in ihm fortschwimmet. (VL 247)

Das ,Ohr der Seele, also das dem re-entry der Miindlichkeit in die (Druck-)
Schrift angepasste Empfindungsorgan,?? ist gerade dazu aufgerufen, dem Modu-
lationsprozess, dem ,Fortklang® nachzuspiiren und den innerlich hdrenden Le-
ser  fortschwimme[n]“ zu lassen. Es scheint gerechtfertigt, aus alledem zu
schlieRen, dass der dritte Begriff, durch den Herder ,Ton“ und ,Weise® be-
stimmt, nimlich ,Modulation®, das Entwicklungsprinzip des von Herder ange-
strebten lyrischen Ideals am unmissverstindlichsten bezeichnet.

Das Schlusswort der Sammlung, das sich an das ,Verzeichnis® anschliefi,
macht explizit, dass die Zukunftsoffenheit dieses Sammlungsprinzips auch iiber
die Grenzen der Anthologie hinaus gilt. Herder rit seinen Lesern, die Samm-
lung nicht ,in Einem Atem fortzulesen, damit er das Buch abtue und justifizie-
re*, auch nicht ,sich schwindelnd aus Vélkern in Vélker [zu] werfen®, also aus
ethnologischem Interesse zu lesen, sondern sjedes Stiick an seiner Stelle und
Ort [zu] betrachten, also im durch die Sammlung gegebenen Zusammenhang
(VL 427).3 SchlieRlich wird der Leser aufgefordert, Nutzen aus der Sammlung
zu zichen:
Sodann glaube ich nicht, daf§ Ein véllig unmerkwiirdiges Stiick hier vorkommt,
und ich kénnte sehr beredt sein, wenn ich von dem Nutzen schwitzen wollte,
den manche verdorrte Zweige unsrer Poesie aus diesen unansehnlichen Tau-
tropfen fremder Himmelswolken zichen kénnten. Ich Gberlasse dies aber dem
Leser (VL 427).

Es folgt sogleich die Markierung: ,Ende des zweiten und letzten Teils” (VL
428). Da schon die Einleitung zum zweiten Teil der Sammlung die gegebenen
Lieder als ,Materialien zur Dichtkunst® (VL 245) ausweist, darf man hierin

28 Tiir wertvolle Hinweise zu den Meistersingern danke ich Ursula Kundert.
29 Siche hierzu Nebrig 2014 {Anm. 15], S. 220f.
30 Siche hierzu Poltermann 1997 [Anm. 15], S. 258.
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eine Aufforderung zur Fortsetzung sehen — aber nicht zur Sammlung weiterer
Materialien, sondern zur Produktion zeitgendssischer Originaldichtung. Es igt
den Rezipienten aufgegeben, eine populire Form der lyrischen Dichtung 2y
entwickeln, die tatsichlich ,lebendig®, das heifit, zukunftsfihig ist.!

Es ist diese abschliefende Geste, die Herders Vorhaben auf die Spitze treibt
und am deutlichsten demonstriert, worum es ihm bei der Sammlung der Volks-
lieder recht eigentlich geht: Sicherlich ist er auch auf der Suche nach volkstiim-
licher Originalitit im Interesse eines anthropologischen Universalismus, wie eg
Herders doppeldeutiger Begriff von ,,Volk nahelegt.?? Sicherlich dient die Be-
sinnung auf Urspriinglichkeit auch dem Streben nach einer neuen Ganzheitlich-
keit der menschlichen Existenz. Und sicherlich geht es auch um die Stiftung
einer ,Zusammenstimmung®, wie Gaier formuliert.?? Allerdings ist diese Har-
monisierung sicherlich nicht im Sinne von Folklore gemeint, die auf die Kons-
titution ,,kleine[r] Gemeinschaften aus ist.** Und sie ist auch nicht im Gerings-
ten bewahrend orientiert, sondern durchweg avantgardistisch. Herder will die
Konstitution einer neuen Gattung initiieren, die er Volkslied nennt und unter
dem Schlagwort der ,lyrischen Dichtung® einordnet.? Diese Gattung soll sich

' Gaier hat dieses Argument ausgebaut, indem er den Aufbau der Sammlung auf das

Konzept der sicbenstufigen Schdpfungshieroglyphe aus der Schrift , Alteste Urkunde des
Menschengeschlechts® (1774-1776) bezogen hat (Gaier 1990 [Anm. 1], S. 918-925). Er
komme zu dem Schluss, dass die siebte Stufe (nach den sechs Biichern der Volkslieder) in
der Rezeption besteht: ,Die erhoffte Realisation der Lieder als lyrische Gesinge vollender
also den sicbenstufigen Gang der Sehépfungshieroglyphe und verbinder mit dem tradier-
ten, alw_r je neu zu verwirklichenden Lied die Opposition von Gegebenem und Aufgege-
bf:ncm in den beiden Triaden der Volkslieder® (Gaier 1990 [Anm. 1], S. 923F.). Kritisch
hierzu duflert sich Sauder, der Gaiers Uberlegungen fiir ,allzu spekulativ® hilt (Sauder
2092 [Anm. 9], S. 111). Sauder unterstellt Herders Volksliedersammlung aber ebenso wie
Gater den Zweck der ,Inspiration zu eigenen schopferischen Taten (Sauder 2002
[Anm. 9], §.110). In der publizierten Sammlung von 1778 und 1779 verlagere sich Her-
ders Interesse von der anthropologischen Zielrichtung auf den Ton — und so werde die
Sa}mmhmg als ,Museum des lyrischen Gedichts aus fritheren Epochen und Stufen der
Bildung [...] fiir jede Zeir zu ¢inem Paradigma® (Sauder 2002 [Anm. 9], S. 111).

32 Siche hierzu Gaier 1990 [Anm. 1], S. 865-878.

#Volkslied ist ein Gedicht dann, wenn sich in ihm die Zusammenstimmung der Men-
schcp mit ihrem Urbild und untereinander in ciner gemeinsamen Sing- und Horerfahrung
m:lmfcsf:crl, deren stindige Wiederholung diese urbildliche Zusammenstimmung aller
perpetuiert; Volkslied ist Stiftung einer synchronen und einer diachronen Zusammenstim-
mung der Menschen mit und in ihrer anthropologischen Grundverfassung.“ (Gaier 1990
[Anm. 1], S. 879L.).

3 Dies ist die These von Martinez 2000 [Anm. 17], S. 214-216.

5 M.artinez 2000 [Anm. 17], S. 211, kommt dieser These schon recht nahe, wenn er dar-
auf hinweist, dass die gemeinsame Eigenschaft der Volkslieder das Lyrische sei, und eine
Verbindung zu Goethes Auffassung von den ,Natwrformen® der Dichtung herstellt - also
zu einer letztlich transzendentalen Bestimmung der Gattung Lyrik. Ich selbst fasse Lyrik
allerdings gerade nicht als transzendentale Gattung auf, sondern als historisch bestimmten
Evolutionszusammenhang.
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durch Modulation fortschreiben und all jene Formen der versbildenden Struk-
turierung nutzen, die Herder schon in den Odenfragmenten mit Blick auf die
Skaldendichtung ausgemacht hat. Und sie soll zugleich ein grofies nationales
und internationales Publikum erreichen, in diesem modernen Sinne populir
sein — und im Medium des Drucks erméglichen, was die alte Volksdichtung im
Medium der Miindlichkeit ermdglicht hat. Von hier aus betrachtet lisst sich
auch Herders Wertschitzung im historischen Sinne originaler Poesie verstehen.
Denn Originalitit, ob sie nun alt oder neu ist, muss letztlich immer als Folge
der unvorhersehbaren modulierenden Verinderung tberkommener Formen
verstanden werden. Originale Lyrik wire dementsprechend eine solche, die er-
folgreich einen neuen Ton generiert und insofern einem programmatischen
Imperativ zur Modulation gehorcht. Damit handelt es sich bei der Volkslieder-
sammlung in der Tat um den Versuch einer peritextuellen Gattungs-Neu-
konstitution, um eine projektive Kanonisierung, deren eigentlicher Gegenstand
keinesfalls die gesammelten Texte sind, sondern erst noch zu erschaffende. Ziel
der Volksliedersammlung ist letztlich die Erzeugung einer eigendeterminierten
Produktion von Gedichten, dic in ihrem Ton autonom sind, das heiflt, gerade
nicht auf apriorische Bauprinzipien zuriickgreifen miissen. Die Sammlung von
Beispielen aus moglichst vielen, mdglichst urspriinglichen Volkern will eine
mbglichst grofle Bandbreite an solchen Ténen vor Ohren und Augen fihren —
und auf zeitgemiflem Stand prisentieren.

III. Die Anthologie als Medium der Lyrik

Herders Volksliedersammlung will eine Entwicklung initiieren, die man inso-
fern nicht initiieren kann, als sie auf Prinzipien der Selbstorganisation griinden
soll. Im Riickblick kann man allerdings sagen, dass Herders Projekt erfolgreich
war — jedenfalls dann, wenn man die Lyrikgeschichte der vergangenen zwei
Jahrhunderte als einen Evolutionszusammenhang begreift, der sich in der zu-
nehmenden Freigabe der verschiedenen Ebenen der Sprachstruktur fiir die in-
novative Formbildung konstituiert. Zumindest die avantgardistische Variante
dessen, was spitestens seit August Wilhelm Schlegels Jenaer Asthetikvorlesun-
gen von 1798/1799 und seinen Wiener Vorlesungen tiber das Drama (1808)% —
oder seit Goethes Festschreibung der drei ,Naturformen® der Dichtung in den
Noten zum ,Divan® von 1819 — als ,Lyrik einen der zentralen, wenn nicht
den zentralen Gattungszusammenhang der Literatur darstellt, funktioniert nach
dem Prinzip der fortgesetzten Modulation: Die bestindige Erncuerung des ly-
rischen , Tons® wird zunehmend zum Movens der Lyrikgeschichte, und der
Ehrgeiz der Lyriker muss sich darauf richten, einen moglichst eigenen Ton zu
finden.” Zwar impliziert Herders Poetik der Modulation keinen Innovations-

3% Siche hierzu Trappen 2001 [Anm. 2], S. 22-33.
¥ TFiir den hier zugrunde gelegten Lyrikbegriff siche Till Dembeck: Vers und Lyrik, in:

Poetica 44.3-4, 2012, S. 261-288.
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zwang, sie setzt aber doch den Anreiz, im Namen der Lebendigkeit zeitgemifie,
also zukunftsfihige, Formen zu entwickeln; und sie ist auf eine druckmedlale
Offentlichkeit ausgerichtet, also durchweg modern.

Bemerkenswerter als dieser Erfolg der Herder’schen Volksliedpoetik ist aller-
dings, dass sich auch die von Herder gewihite peritextuelle Form als Zentral-
medium der Lyrik hat etablicren konnen. Denn die Anthologie widerspricht in
und durch die Sullstellung des Materials eigentlich dem lyrischen Evolutions-
prinzip. Thr fester Rahmen liuft der Idee eines selbstorganisierten, grundsitz-
lich zukunftsoffenen Zusammenhangs zuwider, und das selbst dann, wenn man
ihren Sinn in der Sammlung kanonisierter Texte sieht, die ihren Stellenwert im
Gattungszusammenhang bereits behauptet haben. Welche Texte der Vergangen-
heit ndmlich in Zukunft Folgen zeitigen werden, muss grundsitzlich unvorher-
sehbar sein, wenn die Entwicklung im Herder’schen Sinne ,Jlebendig” bleiben
soll. Dennoch hat die Anthologie gerade fiir das Massenmedium, das die Lyrik
im 19. Jahrhundert geworden ist,*® eine zentrale Funktion erfiillt.?” Denn die
Anthologie stellt ein peritextuelles Dispositiv bereit, das es erméglicht, gewis-
sermaffen Standbilder der unvorhersehbaren und auch im Riickblick letztlich
immer undurchschaubaren Entwicklung festzuhalten und auf der Grundlage
dieser Komplexititsreduktion weiterzuarbeiten. So wie der Paratext im Sinne
Genettes eben nicht die mit einer Liste zu erfassende Menge an Texten darstellt,
die dem eigentlichen Text des Buches anhingen, also neben ihm stehen und sei-
ne Rezeption steuern sollen, sondern zugleich etwas jenseits der Textualitit, das
es iberhaupt erst erméglicht, cinzelnen Text zu identifizieren; so lasst sich auch
die Anthologie als eine buchmediale Konstellation paratextueller Elemente be-
schreiben, deren Funktionalitit tber die blofle Nebeneinanderstellung der
Haupttexte und ihre Rahmung durch ,Neben-Text‘ hinausgeht. Herders An-
thologie verschafft den in ihr versammelten Texten eine neue Erscheinungs-
form, die sie eben nicht nur als Texte, sondern als Momente der Gattungsent-
wicklung lesbar werden lasst. Lyrik erhalt durch die Anthologie eine andere
Form der Signifikanz.*

Dies ist natiirlich nicht allein das Verdienst Herders. Aber wenn man Herders
Poetik des Volkslieds und ihre peritextuelle Umsetzung in der Sammlung von
1778 und 1779 zugleich in den Blick nimmt, wird sichtbar, dass Herder einem
funktionalen Zusammenhang auf der Spur war, der sich im Zuge der istheti-

38 Zur Lyrik als populdrer Gattung im 19. Jahrhundert siehe Jiirgen Fohrmann: Lyrik, in:
Biirgerlicher Realismus und Grinderzeit: 18481890, hg. v. Edward Mclnnes, Gerhard
Plumpe, Miinchen 1996 (= Hansers Sozialgeschichte der deutschen Literatur vom
16. Jahrhundert bis zur Gegenwart 6), S. 394-462.

3 Siehe hierzu ausfihrlich Giinter Hintzschel: Die deutschsprachigen Lyrikanthologien
1840 bis 1914. Sozialgeschichte der Lyrik des 19. Jahrhunderts, Wiesbaden 1997.

#0 Fir eine Kritik an den editionsphilologischen Praktiken, die sich u.a. im Anschluss an
Herder in den Lyrik-Anthologien des frithen 19. Jahrhundert und dariiber hinaus etablie-
ren, siche den Beitrag von Dorothea Klein im vorliegenden Band.
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schen Autonomisierung der Literatur tatsichlich als gattungsspezifischer Ent-
wicklungsmechanismus durchsetzen konnte — sowohl mit Blick auf die Lyrik
als solche als auch mit Blick auf das Medium der Lyrikanthologie.

Was in Herders Projekt allerdings ganz sicher nicht angelegt ist, ja ihm unmit-
telbar zuwiderlduft, ist allerdings eine, wenn auch literaturgeschichtlich ent-
scheidende Entwicklung: die Aufspaltung der Lyrikevolution in einen avantgar-
distischen Hohenkamm und einen populiren Zweig. Herders Vorstellung — und
noch die Vorstellung der deutschen Romantiker — war zweifellos die, dass die
zu initilerende Gattung eine populire und zugleich fortwihrend zukunfeswei-
sende sein wiirde. Ab einem gewissen Zeitpunkt hat es aber nahegelegen, die
Forderung der Zukunfsfihigkeit als Innovationszwang aufzufassen, dem man
besonders einfach nachkommen konnte, indem man sich der Popularitit ver-
weigerte. Die spitestens Ende des 19. Jahrhunderts, etwa bei Stefan George,
und dann, ganz anders, bei Avantgarden wic dem DADA zu beobachtende
Tendenz der deutschsprachigen Lyrik, der Anthologie entkommen zu wollen,
ja, es zu miissen, legt davon Zeugnis ab: Nur auflerhalb der Anthologie, so dic
Annahme, konnte man dem der Lyrik aufgegebenen Gesetz, stetig neue Téne
zu erzeugen, noch nachkommen.
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